Internationaler Ubersetzertag am 30. September:
Handreichung zur Planung einer Veranstaltung am
Hieronymus-Tag

zusammengestellt von Claudia Hamm

~Auf3en lesen und innen begreifen” Augustinus

Mit dieser Handreichung md6chten wir, das derzeitige Hieronymustag-Team im
VdU Sonja Finck, Brigitte Débert und Claudia Hamm, Anregungen geben, um den
30. September verstirkt fiir Veranstaltungen zu nutzen, die unser Tun als
Literaturiibersetzer sichtbar machen.

Diese Zusammenstellung vereint Ergebnisse des Workshops zum Hieronymustag
in Wolfenbiittel 2016 unter der Leitung von Hinrich Schmidt-Henkel und ein paar
Erfahrungen aus meiner Doppelaktivitit als Ubersetzerin und Theaterregisseurin.

Verschiedene Formate

Es gibt kein festes Format fiir eine Hieronymustag-Veranstaltung (die nicht den
Autor, sondern den Ubersetzer ins Licht riicken soll), in den letzten Jahren haben
sich jedoch vor allem Lesung, szenische Lesung und Glaserner Ubersetzer
etabliert.

Bei der Veranstaltungsplanung geht es zunéchst darum, Partner zu finden,
gestalterische Ideen fiir das geplante Format zu entwickeln sowie Organisatori-
sches und mégliche Honorare zu kldren. Zu all diesen Punkten hier einige Hin-
weise und Argumente.

Geschichte des Hieronymustags

Um Partner zu finden und zu interessieren, lohnt es sich, auf die Geschichte des
Hieronymustags zu verweisen, sie ist den Veranstaltern meist unbekannt, st63t
erfahrungsgemif aber auf einiges Interesse. Buchhandlungen beispielsweise
nehmen solche Anlisse zuweilen gern wahr, um gezielt Blicher zu bewerben und
zu verkaufen.

Der Internationale Ubersetzertag wird alljahrlich am 30. September gefeiert, dem
Todestag von Hieronymus im Jahre 420: Hieronymus iibersetzte das Alte Testament aus

dem Altgriechischen ins Latein und gilt als Schutzheiliger der Ubersetzer.

1991 lancierte die Fédération internationale des traducteurs (FIT) die Idee zu einem offi-
ziellen Internationalen Ubersetzertag, um das éffentliche Bewusstsein fiir die Bedeutung von
iibersetzter Literatur zu schirfen und zu zeigen, wer hinter den Ubersetzungen steht. Der
Hieronymustag wird weltweit und in vielen européischen Landern wie Osterreich, Litauen,
Frankreich und Dédnemark schon linger gefeiert und seit einigen Jahren und hoffentlich
zunehmend auch in Deutschland. (s. auch Darstellung auf der Homepage des VdU:
http://literaturuebersetzerde/termine/internationaler-uebersetzertag/geschichte-und-

sinn/)




WEM WILL ICH EINE VERANSTALTUNG ANBIETEN?

Als Orte und Partner, die beim Wolfenbiitteler Brainstorming aufgezéhlt wurden
oder mit denen bereits erfolgreich kooperiert wurde, sind zu nennen:

* Buchhandlungen

e Biichereien, Bibliotheken

* Cafés, Kneipen

e Literaturfestivals

¢ Literaturhiuser

* Buchmessen

¢ Schulen, Universitaten, Akademien

* Kulturinstitute des jeweiligen Landes (wie Instituts Francais), im Ausland
Goethe-Institute

¢ Konsulate, Botschaften (haben oft eine ,Kulturkasse*)

* Orte mit Themenbezug zum Buch (wie Kirche, Schiff, rechtsmedizinisches
Institut, Garten ...)

e Ateliers, Konzertsile, Kinos (evtl. Zusammenarbeit mit anderen Kunst-
schaffenden — wer ist noch im weiteren Sinn tibersetzend?)

Fiir den Ort gilt es, ausgehend von Buch und 6rtlichen Gegebenheiten Fantasie zu
entwickeln. Verschiedenste Innen- und Auf3enrdume, soweit sie ein gewisses Maf3
an Konzentration erlauben, kénnen geeignet sein!

Beim ersten Kontakt bietet es sich an, bei einem potenziellen Veranstalter dort
anzukniipfen, wo dessen Hauptaktivitit liegt. Was gefillt mir an seinem Pro-
gramm? Wo gibt es Ankniipfungspunkte und gemeinsame Interessen? Inwiefern
ergénzt mein Angebot das Programm des Veranstalters?

Dafiir sollte man vorher fiir sich geklart haben: Wo soll die Veranstaltung idea-
lerweise stattfinden? An wen wende ich mich? Wen und/oder was nehme ich ggf.
mit?

Achtung!: Die Weltlesebiihne / Junge Weltlesebiihne ist kein Veranstalter mit eigenen
Veranstaltungsorten, sondern ein Verein, in dem sich Ubersetzer zusammengeschlossen
haben, welche Ubersetzerveranstaltungen organisieren. Man kann sie aber evtl. mit ins
Boot holen. (Webseite: http://www.weltlesebuehne.de/)



http://www.weltlesebuehne.de/

WAS WILL ICH ANBIETEN?

* LESUNG

Wozu iiberhaupt eine Ubersetzerlesung?

Die ,Dichterlesung” kann, Loriot hat es vorgefiihrt, unfreiwillig komische Ziige
haben; man kann sich auch fragen, wozu das geschriebene Wort iiberhaupt noch
einmal eigens ,aufgefiihrt“ werden sollte - das gilt auch fiir die Ubersetzerlesung.
Denn die Frage fiihrt sofort in die Problematik, die méglicherweise in unserem
Verband die Frage nach Standards fiir Ubersetzerveranstaltungen und den
Wunsch nach Hilfestellung lautwerden lief3:

Eine Lesung ist ein Wechsel des kiinstlerischen Mediums.

Da jedes Medium seine eigenen Potentiale und Mdéglichkeiten hat, geht es hier
darum, die Biihne als Ort der performativen Kiinste fiir etwas zu nutzen, das das
Medium ,still gelesenes Buch® ergéinzt, aber auch ganz eigene Umgangsweisen mit
dem Text erlaubt. Dem Vortragenden stehen dabei seine Stimme (und evtl. die von
anderen), seine physische Anwesenheit in aller Spontaneitét, der Raum mit all
seinen Moglichkeiten der Anordnung und visuellen Prisentation und akustische
Gestaltungsmittel zur Verfiigung, dem Publikum die Méglichkeit eines anderen
sinnlichen Zugangs zum Text, einer Live-Begegnung mit einem der Urheber des
Textes, die Gelegenheit, Fragen zu stellen oder Informationen zu erhalten, die iiber
den abgedruckten Text hinausgehen. Kurz:

Gute Griinde fiir den Ubersetzer, eine Lesung zu halten:

Kennenlernen des Publikums und seiner Reaktionen auf den Text, Austausch tiber
Lesarten, Weglenken vom rein ,inhaltistischen“ Lesen und Erlebbarmachen von
Musikalitdt/Form/Stilistik/Bedeutungsvarianten des Textes als ureigenen
Ubersetzerentscheidungen,

... und fiir das Publikum:

ein Gesicht zum Text erleben: Wer steht hinter einer Ubersetzung?, Méglichkeit,
etwas tiber die ,Machart“ zu erfahren oder den Text allererst kennenzulernen (zu
diesem Punkt siehe , Textauswahl“), anderes sinnliches Erleben des gehorten
Textes als beim Lesen, etwas zum oft als mysterids empfundenen Vorgang des
Ubersetzens und dessen Rahmenbedingungen erfahren.

Ein Wechsel des Mediums bedeutet:

... nicht nur vom geschriebenen zum gesprochenen Wort, d.h. zur Stimme tiber-
zugehen, die nur einmal erklingt und nicht nachgeblittert werden kann, sondern
auch gemeinsam mit dem Publikum einen Raum und eine begrenzte Zeit zu teilen
und Méglichkeiten der Sichtbarkeit, Horbarkeit, Darstellung, Kommunikation,
Aufmerksamkeitslenkung zu nutzen.

Dabei darf man sich klarmachen: Auch ein ,einfaches Vorlesen® mit der Nase im
Text bewegt sich innerhalb der Rahmenbedingungen Biihne: Man wird gesehen,



jeder Satz zumeist nur einmal gehért, man bewegt sich in der Dramaturgie einer
Auffithrung mit ihren ureigenen Spannungsbégen und Zeitékonomien.

Gestaltung
Zur Vorbereitung einer Ubersetzerveranstaltung hilft es, sich vorher klarzuma-
chen:

* Wer ist das Publikum?

* Gibt es thematische und zeitliche Vorgaben/Erwartungen?

*  Welcher Text eignet sich? (s. Textauswahl)

* Will ich Original- und Zielsprache prisentieren oder nur den iibersetzen

Text? (s. Méglichkeiten des Verschrinkens von Original/Ubersetzung)
* Bietet sich eine Prisentation allein oder mit méglichen Partnern an?
e Mit visuellen/akustischen/anderen Hilfsmitteln und Objekten?

Textauswahl

Die Textauswahl wird man in Abhéingigkeit von Publikum und gegebener Zeit
treffen. Grundsétzlich stellt sich die Frage: Will ich einen Uberblick iiber das ganze
Buch geben oder reicht ein Beispiel, um die Neugier auf das Buch zu wecken?
Natiirlich eignen sich besonders Textstellen, die eine gewisse Abgeschlossenheit
oder Episodenhaftigkeit haben. Vielleicht lassen sich Stellen finden, die auf eine
Frage enden oder eine solche aufwerfen?

Zur Zeitplanung: 4 gelesene (voll bedruckte) Normseiten (entspricht in etwa
Buchseiten) sind bereits etwa 15 gelesene Minuten!

Beim Zusammenstellen verschiedener Textpassagen lohnt es, sich ein paar
dramaturgische Fragen zu stellen wie: Will man Kontinuitit oder tiberraschende
Kontraste? Will man zwischen einzelnen Lesepassagen kommentieren oder
Lesung und Uber-den-Text-Sprechen blockweise trennen? Eine Lesung kann
spannender sein, wenn das Publikum keinen langen Monolog von ein- und der-
selben Stimme hort, sondern eine Wechselrede von Textsorten und/oder Stimmen
erlebt. Je ldnger gelesen wird, desto sicherer sollte man sich seiner performativen
Qualitaten als Sprecher sein. Wer sich unsicherer fiihlt, wihlt besser mehrere
kiirzere Stellen aus und setzt dazwischen Kommentar oder Gespréch.

(Es kann sich lohnen, sich bereits beim Ubersetzen Stellen zu markieren, die das
Buch in besonderer Weise vertreten, einen beschéftigt haben und fiir eine Lesung
sprachlich reprasentativ sind.)

Stimme und Stille im und zum Text

Die gehorte Stimme in ihrer Stimmlage, ihrem Timbre, ihrer Lebendigkeit bietet
eine entscheidende Verinderung zum still gelesenen Text. Durch das Lautlesen
werden innere Bilder des Vortragenden zu Klang, verlisst die Stimme im Text die
Innenwelt des Buchs und wird zur Stimme des Lesenden, um Verbindung,
Begegnung und Widerhall mit einem Hérer zu schaffen, um, vielleicht, Kldnge und
Rhythmus, also eine musikalische Dimension des Textes hérbarer zu machen, auch
wenn es um Worte und Inhalt geht. Der Ubersetzer hat hier eine eigenartige



Zwischenstellung als einerseits Hervorbringer dieser Klénge in seiner Sprache und
andererseits Nichterfinder der Thematik. Da aber, anders als beim Autor, die
eigene emotionale Nihe zum Text beim Ubersetzer keiner Nacktheit gleicht, die
ersterer wohl meist eher zu verbergen als zu exhibieren sucht, ist der Ubersetzer
moglicherweise sogar der geeignetste Sprecher fiir den literarischen Text.

Lesen heif3t, den Vortrag mit Sprechtechniken wie Betonung, Stimmvolumen,
Stimmsitz, Tempovariation, Lautstéirke, Pausen, Atmung, Rhythmusgefiihl, da-
hinterstehender Haltung zu gestalten. Dennoch ist Lesen nicht Theaterspielen.
Auch wenn es im Text Figurenrede gibt, wird man diese eher stimmlich ,mar-
kieren®, als in ein ,Schauspielern” mit grolem emotionalen Einsatz oder Posieren
verfallen. (Jede Pose wird vom Publikum bemerkt!) Fiir die Erzédhlerrede (selbst in
Ich-Form) gilt dies verschérft: Ein Erzéhler erzéhlt, er ,agiert” nicht!

Dieses Erzéhlen, dieses Horbarmachen der Erzéhlerstimme kniipft vielmehr an
miindliche Traditionen und ihre Aura an und verhilft dem Text iiber Rhetorik und
Rezitation, Stimmschulen und Sprechtechnik hinweg zu Lebendigkeit und Klang.
Die Neutralitéit des Erzdhlers macht den Text paradoxerweise oft am besten
erlebbar. Auch wenn jeder einen Text unterschiedlich empfindet, stellt sich in
gelungenen Lesungen dann oft das Gliicksmoment gemeinsamen Erlebens ein. Die
Live-Situation wird sinn-voll.

Vielleicht kann man sich den Text als Kérper vorstellen, der einen Raum einnimmt.
Dem man mit seinem eigenen Klangkorper sprechend den Raum verschafft, den
dieser braucht um widerzuhallen. Zu ihm gehoéren auch sein Ungesagtes,
Lautloses. Zum Sprechen und sinnvollen Sprechen gehért auch das Atmen und
Atemholen. Von dort kommen Tempo und Artikulation und die Stimme kann zu
etwas Beschworendem werden, das Kérperloses nahe holt.

Moéglichkeiten des Verschrinkens von Original und Ubersetzung

Bei der Présentation beider Sprachen denkt man vielleicht zunéchst an ein
blockweises Vortragen nacheinander. Natiirlich bietet dieses dem Zuhorer die
Méglichkeit, sich in gréBeren Sinneinheiten in beide Sprachen und stilistische
Eigenheiten einzuhdren. Doch auch andere Verflechtungen sind denkbar, z.B. die
Ubersetzung von Schliisselwértern wihrend der Lesung aus dem Original,
wortweises, satzweises Ubersetzen oder auch Parallellesen wie beim Synchron-
dolmetschen. (Fiir eine als zweisprachig angefragte Lesung besaf ich giinsti-
gerweise einmal ein vom Autor selbst eingelesenes Horbuch des Werks. Dort bot
es sich an, das Audiomaterial einzuspielen und in verschiedenen Weisen die
deutsche Ubertragung dariiberzulegen oder nachzuordnen: wortweise, satz-
teilweise, satzweise, absatzweise). Auch wenn man allein liest, kann man sich eine
zweisprachige Fassung erstellen.

Ein Mitprésentieren der Originalsprache wird beim Publikum immer ein Nach-
denken iiber Sprachen im Plural bzw. den Zwischenraum zwischen zwei Sprachen
ausldsen, in dem wir uns oft bewegen, es bietet sich deshalb besonders an, wenn
danach Gelegenheit zur Diskussion besteht.



Allein oder gemeinsam?

Oft steht man vor der Aufgabe, eine Priasentation des Buchs mit einer Lesung
daraus zu verbinden. Der Sprung von der Rolle des Lesenden zu der des unlite-
rarisch Sprechenden iiber das Buch kann sich sehr grof3 anfiihlen (und umso
grofler, je performativer der Lesevortrag ausfillt). Hier stellt sich die Frage, ob
man Buchprisentation und Lesung auf verschiedene Personen verteilt. Oft gelingt
die Vorstellung des Buchs leichter mit einem Interviewpartner, der Fragen dazu
stellt.

Bei Hieronymus-Veranstaltungen lesen oft mehrere Ubersetzer aus verschiedenen
Biichern (hier evtl. auf unterschiedliche Stile, Genres achten oder eben gerade
nicht, um Gemeinsamkeiten zu verdeutlichen). Méglicherweise kann man sich
gegenseitig interviewen bzw. zu zweit oder mehreren lesen (dialogisch und/oder
aus verschiedenen Biichern, eventuell auch aus verschiedenen Fremdsprachen).

* SZENISCHE LESUNG

Entscheidet man sich fiir die Nutzung von visuellen/akustischen/rdumlichen/
performativen Gestaltungsmitteln, kann man von einer ,szenischen Lesung*
sprechen.

Verschiedene Formen der Literaturveranstaltung/-sendung konnen Anregung
sein, hier ein paar Beispiele:

In der szenischen Lesung, mit der jedes Jahr das deutsch-franzosische Goldschmidt-
Programm fiir junge Literaturiibersetzer abschlieBt, kommen u.a. zum Einsatz: Verteilung
mehrerer Akteure im Raum (sicht- oder unsichtbar), Positionswechsel, chorisches
Sprechen (ein- oder mehrsprachig, zeitlich versetzt oder synchron, gefliistert bis laut),
Verteilung unterschiedlicher Figurenreden auf verschiedene Sprecher, Musik,
unterschiedliche Lichtquellen, Projektionen und Fotos bis hin zu Objekten und je nach
Rampenséuigkeit Kleidungsstiicken, Requisiten u.a. zu Autor und Buch Passendem.

Die Dead Ladies Show in Berlin rund um Florian Duijsens und Katy Derbyshire, ein li-
terarischer Salon, bei dem von unterschiedlichen Vortragenden, besonders aber Uber-
setzern, nicht mehr lebende Autorinnen und andere ,fabulous women" vorgestellt
werden, nutzt Techniken aus Diavortrag, Vorlesung, Cabaret, Stand-up-Comedy, Biopic.
Bei der Vergabe des Internationalen Literaturpreises im Haus der Kulturen der Welt
Berlin wurden 2016 auf dem Lesetisch Skizzen, Objekte, Fotos, Aufzeichnungen, Biicher
u.a. Arbeitsmaterial von Autoren und Ubersetzern verteilt, die iiber eine Kamera grof auf
Leinwand projiziert wurden.

Bei einer Ubersetzernacht im Institut francais Berlin gab es zweisprachige Performances
mit stehenden bis tanzenden Autoren und Ubersetzern, Diashows mit Vortrag und
Talkrunden unter Ubersetzern.



Ideen/Tipps fiir Zwischenkommentare oder Publikumsgesprich
e kleine ,Feuerwerke* fiir das Publikum einbauen, z.B. Leute mitiibersetzen

lassen (evtl. am Anfang einen Satz vom Publikum {ibersetzen lassen)
* Anekdoten, z.B. von Sprachpannen beim Ubersetzen erzihlen: sie erldutern

einfithrend das Problem von Ubersetzung und Sprachen im Plural
» Ubersetzungsprozess zeigen: Original - Interlinearversion - sprachliche

Gestaltung - fertige Ubersetzung
* Werkstattbericht (,woran ich gerade arbeite®)
¢ Rechercheberichte
e Was ist fiir mich das Faszinierende am Ubersetzen?
* Wasist das Literarische an der Literaturiibersetzung?
* Gespriach mit dem Publikum: ,,Was haben Sie zuletzt gelesen?*“ (Chance ist

groB, dass es eine Ubersetzung war)
* kommunikativ sein: Leute anschauen, Fragen an sich/an das Publikum ein-

bauen
¢ Quiz: ,,Was muss man kénnen, wenn man tibersetzen will?“ Hinrich Schmidt-

Henkel erldutert sein personliches Gestaltungsmittel so:

slch stelle die Frage, was muss man kdnnen, um literarisch iibersetzen zu kénnen? Die
Antworten kennen alle. Die Fremdsprache. Seine eigene Sprache. Dann wird es manchmal
schon allgemeiner, man muss die Kultur kennen, poetisch sein konnen. Ein wesentlicher
Punkt wird dann meistens schon vergessen: Man muss literarisch schreiben kénnen, in
der eigenen Sprache. Das ist mir schon immer wichtig, denn es markiert den Aspekt von
literarischer Produktion, der unserer Arbeit zu eigen ist.

Vor dem Quiz pflege ich anzukiindigen, dass die wichtigste Antwort noch nie gegeben
wurde - das trifft iibrigens tatsichlich zu. Wahrend die Antworten gegeben werden,
kommentiere ich sie, stimme zu, wiege bedenklich den Kopf, wenn etwas eher allgemein
wird, und sage, ja, das gewiss auch. Irgendwann ergéinze ich dann, siehe oben, man muss
literarisch schreiben kénnen.

Und dann kommt bald der Moment, wo ich sage, ja, das ist alles wichtig, aber die wich-
tigste Fahigkeit ist diese: Man muss iibersetzen kdnnen. Kunstpause. Dann: Ja, das klingt
banal, aber es ist alles andere als banal. Der Transferprozess, die Fahigkeit, sich vom
Original zu 16sen und einen Satz, einen Text mit all seinen Merkmalen in die neue Sprache
zu Ubertragen, das ist eine der komplexesten Tatigkeiten des menschlichen Gehirns. Wer
sehr gut Englisch kann, wer sehr gut Deutsch kann, wer sehr gut literarisch schreiben
kann, und er kann nicht iibersetzen, der kann nicht tibersetzen. Punkt.

Und meistens bemiihe ich mich auch, mein grundsétzliches Credo anzubringen: Lite-
rarisch Uibersetzen heif3t, so zu schreiben wie der Autor — mit den Mitteln der anderen
Sprache. Daran kann man dann auch gut ankniipfen dass die Mittel von Sprache zu
Sprache auch ganz andere sein kdnnen, z.B. beim Tempusgebrauch. Aber das ist dann
schon wieder erlduternde Prosa, wichtig ist mir, dass der Slogan so prégnant einmal oder
zweimal gesagt wird: Literarisch {ibersetzen hei3t, so zu schreiben wie der Autor — mit
den Mitteln der anderen Sprache.”

* GLASERNER UBERSETZER

In verschiedenen Veranstaltungsrahmen (z.B. Buchmessen, Veranstaltungen der
Weltlesebiihne zum Hieronymustag) hat sich das Format ,Glaserner Ubersetzer*



bewiéhrt. Hier geht es darum, vor Publikum live zu iibersetzen, und zwar nicht
»nachgestellt” einen bereits tibersetzten und erschienenen Text, sondern einen, in
dessen Feinstrukturen man noch nicht eingedrungen ist.

Der Ubersetzer sitzt dabei am Computer, der Bildschirm ist in zwei Fenster geteilt,
darauf sind Original und entstehende Ubersetzung zu sehen. Diese Ansicht wird
fiir die Zuschauer projiziert. Bei der Textarbeit kommentiert der Ubersetzer seine
Entscheidungen, benennt Probleme und beteiligt das Publikum an der Suche nach
geeigneten Entsprechungen, entweder durch Mitiibersetzenlassen oder durch
Erkldrungen zu moéglichen Varianten und der letztlichen Wahl. Dieser Einblick in
die Praxis hat beim Publikum oft den Aha-Effekt, dass es beim Literaturiibersetzen
nur zweitrangig um Entsprechungen auf der Wort- oder Satzebene geht, sondern
dass zunichst vor allem Ton, Stimme, Haltung des Erzéhlers im Deutschen zu
finden sind — mit den sprachlichen Mitteln, die eben unsere Zielsprache zur
Verfiigung stellt.

* ANDERE FORMATE, UBERLEGUNGEN, ERFAHRUNGEN

Aktualisierung 2018: In letzter Zeit habe ich es 6fter erlebt (z.B. in der
Buchhandlung Ocelot/Berlin oder Akademie der Kiinste/Berlin), dass Live-
Veranstaltungen auf Instagram live geschaltet (ein Verantwortlicher filmt die
Veranstaltung mit seinem Smartphone mit, die Aufnahme bleibt fiir 24 Stunden
auf Instagram stehen) oder auf Youtube eingestellt wurden. In einem Instagram-
Fall erreichten wir so 200 Zuschauer online, in einem anderen 60. Wer sich also
mit Sozialen Medien vertraut und verbunden fiihlt - es lohnt sich!

Wir sammeln weiter Beispiele gelungener Veranstaltungsformate, Uberlegungen und
Erfahrungen. Berichtet uns gern davon, dann kann dieses Dokument zu einem
stdndig erweiterten Fundus werden!

ORGANISATORISCHES / HONORAR:

Fiir die Organisation der Veranstaltung ist es sinnvoll, moéglichst friith zu kliren,
wer seitens der Veranstalter als Ansprechpartner zur Verfiigung steht. Unbedingt
sollte auch die Frage nach einem Honorar angesprochen werden, selbst wenn kein
fixes Budget zur Verfiigung steht. (Zur Orientierung: Der Schriftstellerverband
empfiehlt ein Honorar nicht unter 300 € fiir eine Abendveranstaltung.)

Fakt ist allerdings, dass nicht jeder Veranstalter {iber ein solches Budget verfiigt —
eine Buchmesse wie die lit.Cologne ist ein anderer Partner als die Klein-
stadtbiicherei. In diesem Fall kommen Moglichkeiten wie freier Eintritt + erbetene
Spende in Betracht. Auch in den Verlagen kann man nach einem Zuschuss fragen.
Eventuell kann ein Honorar aus einem Getrédnkeverkauf bestritten werden.



Fir die Hohe des Honorars sollte man bedenken:
* Wie lange soll die Lesung dauern?

* Wie viele Mitwirkende gibt es?

* Wie viel Aufwand ist damit verbunden?

Ubrigens: Das Honorar fiir eine Lesung ist mehrwertsteuerpflichtig. Wenn die
Lesung ,szenische Elemente” enthilt, sind nur 7 % fillig, sonst 19 % - ein Grund
mehr, Fantasie zu entwickeln.

Werbemittel:

Eine Plakat- bzw. Flyer-Blankovorlage, die mit Angaben zur geplanten Veran-
staltung erginzt wird, kann ab Juli 2017 von der Homepage des VdU
heruntergeladen werden. Die ausgefiillte Vorlage sollte als Datei abgespeichert
und in einem Copy-Shop oder einer Druckerei in der gewiinschten Auflage
gedruckt werden. Wer dafiir die Kosten trégt, ist vorher mit dem Veranstalter zu
kléren.

Buchtipp:

Thomas Bohm: Weltempfang - Panorama internationaler Autorenlesungen sowie
Auf'kurze Distanz. Die Autorenlesung: O-Tone, Geschichten, Ideen (Der Autor war
iiber viele Jahre Programmleiter des Literaturhauses Kéln.)

Fiir Fragen, Anregungen und weitere Informationen:
Sonja Finck (Koordination der geplanten Veranstaltungen): sonja.finck@gmx.de

Claudia Hamm: claudia.hamm@gmx.net

Brigitte Débert

Zu weiteren Informationen zum Hieronymustag siehe auch:

http://literaturuebersetzerde/termine/internationaler-uebersetzertag/
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